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Abstract

The article approaches the mediatization of the Russian-Ukrainian war from
the perspective of the predominant information and debate practices in two
established political talk shows in the Romanian television sphere. Situated within
a constructivist analytical framework, the research discusses the influence of
television on audiences in the new media culture and, specifically, the production
of regimes of event visibility and audience engagement. Methodologically, the
research uses the dispozitive analysis to highlight the strategic organization of
television mediatization in relation to the communication project of the media
actor. The study demonstrates that both talk shows, conceptualized as dispozitives,
have an analytical purpose (of explaining the event) and a warning/alert one. These
purposes are, however, achieved differently, depending on the socio-institutional,
symbolic and technological particularities of the talk show. The research results
are interpreted from the perspective of the performativity of media (televisual)
discourse (Broersma, 2019; Dayan, 2015; Chouliaraki, 2006), its potential to
establish an emotionally and ethically significant reality for the audience.

Keywords: media discourse, dispositive, digital culture, audience engagement,
political television journalism.
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STUDII

Introducere

Rézboiul ruso-ucrainean declangat in 2022 s-a configurat ca o crizd majora
la scald internationald, cu implicatii multiple: umanitare (cea mai mare criza a
refugiatilor in Europa dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial), geopolitice (razboiul
ca realitate in proximitatea tarilor europene, pericolul permanent al extinderii
conflictului, pozitionarea geografica, de exemplu, Romania are granita cu Ucraina),
economice (sanctiuni economice aplicate Rusiei de catre Uniunea Europeana si
SUA), militare si, nu in ultimul rand, mediatice. De la momentul declansarii,
acesta a devenit o tema de agenda media permanenta, o tema a carei acoperire
mediatica releva, printre altele, si specificul culturii politico-mediatice dintr-o tara.
Retinem de asemenea, ca o particularitate a acestei crize, mediatizarea Intr-o sfera
digitala in care au loc mutatii la nivelul practicilor jurnalistice incepute odata cu
expansiunea Internetului si, 1n particular, cu diversificarea sociotehnica a retelelor
sociale digitale.

La un prim nivel, avem 1n vedere particularitafi structurante ale sferei media
actuale precum: hibridizarea practicilor media (Witschge et al., 2019) (coexistenta
genurilor media in acelasi format, integrarea noilor media in formatele media
traditionale si a media traditionale in media online), constructia colaborativa a
continuturilor media (Bossio, 2017; Singer, 2011) prin noi forme de manifestare a
publicurilor active (Hermida et al., 2011; Livingstone, 1994), o excesiva dramatizare
a continuturilor media (Papacharissi, 2010), intre altele, prin spectacularizare
emotionala (de unde si interogatiile despre ,,post-adevar’”), un raport fluid intre
media, eveniment si publicuri (Hermida, & Mellado, 2020) (logica informarii ,,in
timp real”, convergenta media), noi raporturi intre jurnalist si surse (Broersma,
& Graham, 2013) prin multiplicarea fluxurilor informationale, toate acestea
influentand intelegerea si practica rolului jurnalistului (Mellado, & Hermida,
2024; Mellado, 2022; Bossio, 2021).

La un al doilea nivel, considerand contextul rdzboiului ruso-ucrainean, devin
relevante modurile in care particularititile mentionate mai sus se declina la
nivelul mediatizarii televizuale, asadar, in sfera specifica a jurnalismului politic
de televiziune. In situatii de crizi, televiziunea (re)devine o sursa de informare si
dezbatere concurentiald in actuala sferd comunicationald, complexa, cu multiple
surse de informare pentru public. Din acest punct de vedere, analiza mediatizarii
televizuale a situatiilor de criza la scald transnationala poate evidentia modalitatile
prin care televiziunea acopera desfasurarea crizei in cultura noilor media, instituind
regimuri de vizibilitate si interpretare.

Avand in vedere ca televiziunea opereaza printr-o varietate de practici configurate
simbolic si tehnologic, cercetarea adoptd premisa potrivit careia practicile
televizuale actuale nu pot fi analizate fard a lua in considerare interdependenta
dintre media traditionale (televiziunea) si noile media. Devine astfel relevanta
analiza producerii cunoasterii publice si angajarea (emotionald, etica etc.) a
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publicurilor in noua ,,ecologie informationald” (Broersma, 2019), iar din acest
punct de vedere, cercetarea de fatd abordeaza media televizuale ca actori care
opereaza Intr-o logicd emergenta de producere a discursului mediatic.

O alté premisa se refera la faptul ca in contextul unor crize sau a unor evenimente
perturbatoare, raportul dintre practicile televizuale instituite in timp (,,contractele
de comunicare” ale posturilor de televiziune, Charaudeau, 1997) si practicile pe
care posturile le introduc in mod special, in contexte exceptionale ca impact, releva
pozitionarea actorului media fatd de eveniment. In acest sens, in sfera televizuala
din Romania, cu precadere in cea comerciala, regasim unele talk-show-uri politice
ale caror dispozitive sunt relativ stabile ca format, in jurul lor articulandu-se o
identitate mediaticad. Aceste formate vor cunoaste insd unele reconfigurari in
contextul rdzboiului ruso-ucrainian (o criza internationala in desfasurare) — de
exemplu, reconfigurari in vederea accentudrii efectelor performative, precum
conectarea publicului la eveniment ,,in timp real”.

Pornind de la cele de mai sus, obiectivul principal al cercetarii consta in
analiza practicilor prin care doud posturi de televiziune din Romania nisate pe
stiri si dezbateri politice mediaza raportarea publicului la rdzboiul ruso-ucrainean
si la evenimente asociate. Delimitdm analiza practicilor de mediere in functie de
urmatoarele obiective specifice:

a) identificarea practicilor de informare si dezbatere recurente in cadrul talk-
show-urilor politice;

b) evidentierea constructiei discursive a acestor practici din perspectiva medierii
unor forme de angajare a publicurilor;

c¢) pornind de la practicile recurente si de la constructia lor discursiva, explicitarea
analitica a talk-show-urilor ca tipuri de dispozitive prin care se instituie un cadru
de reprezentare a realitatii/evenimentelor si de angajare a publicurilor.

Pe aceasta baza, cercetarea raspunde la urmatoarele intrebari de cercetare:

Care sunt practicile de informare $i dezbatere predominante in cadrul talk-
show-urilor politice referitoare la razboiul ruso-ucrainian?

Cum au mediat posturile de televiziune forme de angajare a publicurilor?

De aici, ce tipuri de dispozitive televizuale au rezultat?

In prima parte a articolului, prezentam cadrul analitic al cercetirii, pornind de
la literatura care abordeaza influenta televiziunii asupra publicurilor in relatie cu
specificul formatelor televizuale, al constructiei stirii/evenimentului. In acest sens,
articolul discuta conceptul de dispozitiv cu aplicatie la sfera mediatica.

In cea de-a doua parte, analizim constructia a doud dispozitive televizuale
(talk-show-uri difuzate la posturile Antena3 CNN si Digi 24) axate pe evolutia
crizei ruso-ucrainene, precum si modurile distincte de angajare a publicului. Am
introdus in cadrul acestei analize — ca o contributie la cercetarile semio-discursive
— un instrument care operationalizeaza conceptul de dispozitiv televizual. Acest
instrument evidentiaza eterogenitatea conditiilor de producere a emisiunilor de
televiziune si, In mod specific, a talk-show-urilor.
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Media ca dispozitiv — actualitatea unui concept

Media si publicuri. De la ,,efecte” la influenta prin discurs

Situam cercetarea de fatd intr-o literatura interdisciplinard (media studies,
analiza de discurs) care abordeaza modurile n care media influenteaza publicul,
orientandu-1 spre o interpretare a realitatii si spre un mod apropriere a acesteia —
de exemplu, prin tipuri de emotii sau prin varii ,,raspunsuri” reflexive (interpelari
morale — Perpelea, 2018, asumarea unor valori si comportamente etc.). Teorii
consacrate din media studies si, mai exact, din aria ,,efectelor media” explica, pe
baza unor concepte specifice, cum se articuleaza raportul dintre media si public,
deci, cum anume media ar produce ,,efecte” sau ar ,,influenta” publicul (pentru o
abordare detaliata, a se vedea Beciu, 2011, 2006).

Astfel, teoria functiei de agenda prin versiunile ei succesive, subliniaza
faptul ca: (i) media orienteaza publicul sa atribuie importanta anumitor teme din
actualitatea imediata sau recenta (agenda setting, McCombs, & Shaw, 1972,2017),
(i1) ierarhia temelor pe care o stabileste media este rezultatul interactiunilor si al
negocierii atat in interiorul organizatiei media, cat si intre jurnalisti si surse variate,
de la anonimi la surse statutare (agenda building, Perloff, 2014) si (iii) media nu
doar orienteaza publicul sa se raporteze la anumite teme, ci ii ofera si ,,indicii” de
interpretare a temelor respective, incadrandu-le in contexte si selectdnd anumite
particularititi/atribute care sunt evidentiate (agenda atributelor — McCombes et
al., 2000, sau intr-o perspectiva conceptuald extinsa, teoria cadrajelor — frames
analysis, Entman, 1993).

Afirmatia potrivit cdreia media produce interpretari ale evenimentelor/
problemelor este discutatd iTn mod curent in cercetarea in domeniu si prin concepte
interdisciplinare precum cel de reprezentare mediatica (Orgad, 2012), subliniindu-
se ca media construieste identitati ale actorilor (de exemplu, moduri de a actiona
etc.) si atribute ale evenimentelor. Conceptul de reprezentare (mediaticd) dezvoltat,
mai ales, pe linia analizei critice de discurs (van Leeuwen, 2008) abordeaza
modurile 1n care actorii sociali, inclusiv actorii media, construiesc prin discurs
reprezentari despre sine si despre ceilalti folosind descrieri dominante la un moment
dat 1n societate (de exemplu, stereotipuri, categorizari de tipul ,,noi” vs ,,ei”’) sau
,»haturalizand si legitimand” prin discurs (Dolon, & Todoli, 2008, 15) caracteristici
identitare ale actorilor sociali sau anumite particularitati ale evenimentelor. Cu
alte cuvinte, reprezentarile mediatice sunt mecanisme discursive prin care actorii
pot (re)produce un mod de cunoastere a realitatii si, in functie de contexte, sa
instituie relatii de putere.

Ca tendinta, literatura referitoare la discursul mediatic demonstreaza prin cadre
analitice si metodologice specifice constructia unei versiuni a realitatii de catre
media si, de aici, influenta media asupra publicurilor. De exemplu, distingem
cercetari care evidentiaza dimensiunea sociala a discursurilor (pe linia analitica a
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constructivismului social si a teoriei sociale critice) si cercetari axate mai degraba
pe analiza raporturilor persuasive dintre interlocutori. In cea de-a doua categorie
(media, discurs, persuasiune), regasim cercetdri care provin din filiere analitice
diferite precum teoria enuntdrii/pragmatica discursului, retorica sau analiza critica
de discurs.

Un concept transversal util pentru a analiza discursul media si efectele/
influenta asupra publicurilor este cel de performativitate (din teoria actelor de
limbaj dezvoltata de Austin). Astfel, pe linia media studies, performativitatea
este o caracteristicd a jurnalismului care, printre altele, trebuie sd convinga
publicul ca faptele relatate sunt ,,reale” (Broersma, 2019, 94). Pentru Broersma
(2010), prin caracteristicile formale si stilistice ale informatiei jurnalistice, media
produce ,,adevarul” despre ceea ce comunica. Pe linia analizei critice de discurs, la
Chouliaraki (2006, 194), performativitatea media rezida in constructia semiotica a
informatiei jurnalistice, mai exact, atunci cand informatia, prin caracteristicile sale
(tipuri de imagini, emotii, raportul proximitate-distantd), orienteaza publicul (o
»identificare reflexiva”, 46) catre o reflectie etica legatd de ceea ce i se comunica.
Pentru a ilustra aceasta intelegere a discursului media performativ, autoarea discuta
medierea (televizuald) a ,,suferintei la distantd” (preluand conceptul lui Boltanski,
1993), respectiv, modurile in care media construieste un raport intre public si
realitatea suferintei (sunt considerate evenimentele catastrofice, inclusiv razboiul).
Luand ca premisd ,,incapacitatea spectatorului de a actiona asupra suferintei la
distanta” (Chouliaraki, 2006, 46), autoarea subliniaza practicile media de a construi
»distanta potrivitd” (reludnd conceptul de proper distance al lui Silverstone)
a spectatorului fatd de evenimentul perturbator, astfel incat spectatorul sd nu
priveasca evenimentul din perspectiva unui simplu observator (indiferent, pasiv,
uimit etc.) pentru care evenimentul este dramatic, dar se afla ,,la distanta”, ci din
perspectiva unui spectator angajat, constient de caracterul universal al suferintei
provocate de eveniment. De aici, si importanta analitica si metodologica conferita
raportului ,,proximitate-distanta” in medierea evenimentului.

Pe de alta parte, performativitatea discursului mediatic ar trebui legata si de
intelegerea media ca actor (nu doar ca sursd de informare, instrument etc.), avand
o identitate mediatica specifica in cadrul unui sistem media si al unei culturi media,
incluzand practicile de consum media; asadar, cum participa media la constructia
sociald a realitétii, aducand in atentie — prin mecanisme discursive si lingvistice
— o ordine simbolicd, indivizi si comunitati, probleme publice si practici sociale.

In fine, asa cum subliniaza Hepp (2014, 84), in cultura digitala analiza influentei
media asupra publicurilor nu poate fi redusa la un singur medium tehnologic, ci
trebuie avutd in vedere sfera comunicationald eterogend sau ,,configuratia” de
media diferite in care, pe de-o parte, opereaza actorul media pe care il analizam,
iar pe de alta parte publicul.
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Dispozitivul televizual

Odatd cu noile media si, mai ales, cu dezvoltarea retelelor sociale, cercetarile
acordd o atentie sporitd caracterului multimodal al comunicarii (Kress, 2011;
Jovanovic, & Van Leeuwen, 2018) — multiple modalitati da a integra in actul
comunicarii imagine, text, sunet etc. Diversitatea conditiilor de producere a
discursului mediatic incepe 1nsa a fi studiatd inainte de digitalizarea comunicarii,
mai ales in cadrul studiilor despre televiziune si cinema. Aceste cercetari subliniaza
necesitatea de a analiza nu numai anumite conditii de producere a discursului
(de exemplu, conditiile verbal-textuale), ci ansamblul conditiilor, in functie de
specificitatea media.

Sunt relevante, in acest sens, cercetdrile initiate in anii optzeci cu privire la
constructia emisiunilor de televiziune. Mentionam aici abordarea semio-discursiva
dezvoltata in cadrul Scolii franceze de analiza a discursului mediatic (Nel, 1999).
In centrul acestei abordari se afli conceptul de dispozitiv, preluat din teoria sociald
a lui Foucault si operationalizat pentru analiza sferei televizuale. La Foucault,
conceptul de dispozitiv este folosit pentru a explica modurile in care actorii sociali
(re)produc relatii sociale in cadrul unui sistem de relatii de putere instituit prin
domenii de cunoastere, legi, norme, institutii, proceduri s.a. Intr-un interviu acordat
in 1977, Foucault defineste dispozitivul drept ,,un ansamblu eterogen care include
discursuri, institutii, configurari arhitectonice, decizii reglementare, legi, masuri
administrative, enunturi stiintifice, propozitii filosofice, morale, filantropice, pe
scurt: ceea ce este spus si, de asemenea, ceea ce nu este spus, iatd elementele
dispozitivului. Dispozitivul constituie reteaua pe care o putem stabili intre aceste
elemente” (1977, 194).

Conceptul de dispozitiv introdus de Foucault indica, in primul rand, modurile
in care actorii sociali utilizeaza strategic reguli, social instituite, de producere
a discursurilor, 1n functie de situatie, de statutul lor, de obiectivele lor etc. Ei
comunica agadar, ,,in limitele” unei ,,formatiuni discursive” (Foucault, 1972) prin
care se delimiteaza cunoasterea referitoare la domenii de actiune sociala, inclusiv
cunoasterea potentiald. Astfel:

(1) practici de conceptualizare si de enuntare (un limbaj, o terminologie, un
cadru juridic, o pozitie enuntiativa a actorului social etc.);

(2) practici non-discursive (mecanisme institutionale, precum protocoale,
proceduri, organigrame, tehnologii etc.); Foucault (1977, 195) foloseste si
termenul ,,apparatus” pentru a se referi la ,,0 formatiune care are ca functie
majora intr-un moment istoric dat aceea de a raspunde unei nevoi urgente.
<Apparatusy are deci o functie predominant strategica”'.

(3) dispozitive (modurile concrete prin care practicile discursive si non-
discursive sunt articulate sub forma unor scene/arene comunicationale
strategice).

In al doilea rand, prin conceptul de ,,dispozitiv” se subliniaza ca discursurile sunt
expresia utilizarii unui ansamblu eterogen de conditii de producere (verbale, non-
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verbale, materiale etc.). In al treilea rind, se subliniaza ca producerea discursului
nu poate fi disociata de (1) relatiile de putere (la nivel de continuturi/reprezentari
dominante in anumite contexte, culturi etc., la nivel de statut, de rolurile in functie
de care actorii sociali enuntd) si (2) In general, de manifestarea puterii printr-o
varietate de forme, niveluri si retele (puterea nu este, asadar, o relatie sociala
exclusiv ,,verticala”, de la o instanta catre altd instanta).

Conceptul foucauldian de dispozitiv este preluat in analiza de discurs, in studiile
media, in general in abordarea critici din stiintele sociale. In cercetarea franceza,
conceptul a fost integrat in analizele semio-discursive (Nel?, 1999; Lochard,
2006; Charaudeau®, 2005, 20%), initial, cu aplicatie la sfera televizuala pentru a
demonstra ,,complexitatea actiunii televizuale” (Larroche, 2019, 104), ulterior cu
aplicatie si la alte tipuri de media (Perraya, & Bonfils, 2012; Davallon, 2024), in
functie de suportul tehnologic (Facebook ca dispozitiv, presa online ca dispozitiv,
podcasturile ca dispozitive etc.). In esentd, aceste analize discutd dimensiunea,
instituita social, a discursului mediatic.

Astfel, invitatii in emisiunile de televiziune utilizeaza, in functie de identitatea
si obiectivele lor, cadrul situational al comunicdrii (suport tehnologic, gen
discursiv, format etc.), asadar, o serie de conventii si reguli comunicationale.
Cadrul situational reflectd un proiect de comunicare media care are o anumita
finalitate. Proiectul de comunicare media se materializeaza sub forma unui cadru
de interactiune si comunicare specific — dispozitivul jurnalistic. Orice dispozitiv
are, asadar, un caracter instrumental/strategic. De exemplu, dispozitivul unei
emisiuni de televiziune poate fi inteles ca ,,un operator sociocomunicativ avand
functia de a incadra intentia comunicationala subiacenta productiei televizuale”
(Lochard, 2003, 90).

Discursul media construieste — prin dispozitive specifice — reprezentari despre
actori si evenimente care sunt semnificante social, precum si anumite moduri de
interactiune intre interlocutori (de aici si utilizarea particulei ,,semio”, discursurile
pot fi analizate si intelese ca niste configuratii semiotice, aspectele verbale fiind
potentate de aspectele non-verbale de ordin material, institutional, cum sunt, de
pilda, logicile socioprofesionale s.a.).

Pentru Charaudeau (2005, 2016), notiunea de dispozitiv poate fi definitd in
functie de doua dimensiuni: una conceptuala — dispozitivul se referd la conceptia
instantei media despre cum ar trebui organizata interactiunea dintre media, public
si alti interlocutori; una formald — dispozitivul se refera la punerea in practicd a unui
gen jurnalistic si/sau discursiv (de exemplu, talk-show-ul ca dispozitiv, dezbaterea
electorala ca dispozitiv, controversa ca dispozitiv, Facebook ca dispozitiv etc.).

Asadar, un dispozitiv (mediatic, institutional etc.) indicd organizarea strategica
a comunicarii in functie de o serie de constrangeri sociocomunicationale: un gen
(jurnalistic/discursiv), o finalitate a comunicarii in relatie cu profilul media, un
suport tehnologic, actori cu anumite identitati sociale, profesionale etc., avand un
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anumit statut si o anumita legitimitate, un cadru scenic si vizual, anumite practici
comunicationale etc.

Un dispozitiv mediatic instituie pentru actorii implicati in actul comunicarii
(inclusiv pentru publicuri) un spatiu comunicational de manifestare, acestia
utilizand 1n maniera proprie potentialul acestui spatiu, dar fiind ,,orientati” — prin
particularitatile dispozitivului — sd adopte anumite roluri, sa utilizeze anumite
practici discursive etc. In acest sens, trebuie subliniat ci studiile axate pe sfera
media utilizeazd conceptul de dispozitiv mai putin normativ decat in cercetarile
sociologice sau din teoria sociala. In acestea din urma, dispozitivul normalizeazd
actiunile actorilor sociali in relatie cu o sfera de putere si control simbolica, actorii
reproducand, intr-o forma sau alta, reglementari, proceduri, practici, afirmatii si
discursuri dominante la un moment dat la nivel institutional si stiintific-cultural.
In schimb, cercetirile axate pe televiziune (si alte media) relevi o viziune ,;mai
pragmatica, interactionistd” (Peeters, & Charlier, 1999, 18) despre comunicare
in cadrul dispozitivului — se subliniaza capacitatea participantilor la emisiune
de a negocia/utiliza constrangerile dispozitivului. Asa cum subliniaza Peeters
si Charlier (1999, 19), dispozitivul ,,organizeaza si face posibil ceva, dar nu
garanteazd si realizarea” (acelui lucru — n.m.). Mai mult, invitatii in emisiune
pot sa-si manifeste ,,rezistenta” in raport cu dispozitivul, de exemplu, sd conteste
intrebarile sau dispozitivul ca atare (pentru detalii, a se vedea Beciu, 2011, 184).
In acest sens, Larroche (2019, 176) conchide ci ,,dispozitivele pot contribui
la consolidarea capacitatilor subiectilor in calitatea lor de actori sau chiar la
imputernicirea lor”.

Sintetizand, prin conceptul de dispozitiv (mediatic) se pune accentul pe:

a) eterogenitatea conditiilor de producere a discursului (mediatic, institutionale
etc.);

b) combinarea sau integrarea strategica a unor conditii comunicationale
eterogene; de aici, intentionalitatea strategica si hibridizarea ca particularitati
definitorii ale dispozitivului: ,,Altfel spus, discursurile sunt operationale fara
a lua in considerare obiectele dispuse conform unui mod de aranjare eficient.
In aceasta perspectiva, dispozitivul poate fi vizut ca o formatiune mixta,
compusa din simbolic si din tehnicd (Poitou, Verhaegen, & Weissberg)”
(Peeters, & Charlier, 1999, 17);

¢) ,,obiectivarea” unui spatiu social simbolic (roluri, norme, practici discursive
si non-discursive, semnificatii etc.); o emisiune de televiziune sau un cont
Facebook etc. constituie nu numai surse de informare si interactiune, ci si
spatii sociale articulate prin imagini, sunet, tipuri de limbaj s.a.;

d) performativitatea — dispozitivul unei emisiuni de televiziune instituie
o realitate semnificantd social, inclusiv prin integrarea spectaculara a
publicului in dispozitivul emisiunii. Bussolini (2010, 98) reaminteste ca
»aspectul performativ al puterii” la Foucault poate fi identificat in scrierile
in care acesta subliniaza teatralitatea puterii, faptul ca aceasta se manifesta
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(si) printr-un cadru de vizibilitate (,,ceea ce se poate vedea”) si de enuntare
(,,ceea ce poate fi spus”, 2010, 100).

e) istoricitatea dispozitivului, care releva o strategie de cunoastere si actiune
intr-o anumita perioada: ,,dispozitivul este un concept explicit relational,
introduce viziunea unui dinamism continuu” (Bussolini, 2010, 92). Scoala
ca dispozitiv, de exemplu, cunoaste forme variate, in functie de perioade si
contexte socioculturale si politice; un alt exemplu, impactul culturii digitale
asupra dispozitivelor media.

Daca in teoria sociala conceptul de dispozitiv a devenit canonic, nu acelasi lucru
putem spune ci s-a intdmplat in studiile media. Incepand cu anii noudzeci, autorii
francezi sunt cei care integreaza cu predilectie conceptul in analiza discursului
mediatic, dezvoltand instrumente de cercetare, ca parte a analizei de dispozitiv;
de aici, si dificultdtile de traducere a termenului de ,,dispozitiv media” in limba
engleza. Incepand cu anii 2000, conceptul de dispozitiv incepe si fie utilizat tot
mai mult si in literatura de limba engleza din analiza de discurs, studiile media,
stiintele comunicarii (prin preluarea ca atare a termenului francez de dispositif
sau prin folosirea termenului in engleza, dispositive) (Caborn, 2007; Basu, 2011;
Kessler et al., 2016; Jager, & Maier, 2016; Crano, 2020). Analiza de dispozitiv este
integratd in studierea unor practici media emergente in cultura digitald, cercetari
care folosesc cadre teoretice specifice. De exemplu, intr-un studiu recent despre
podcast (cultural) si medierea cetateniei (citizenship), Madroane si Carlan (2023,
4) conchid ca ,,dispozitivul podcastului dezvolta agentivitatea retorica (rhetorical
agency)” ce se formeazd in interactiunea dintre jurnalist si audientd: modurile
in care jurnalistul situeaza audienta intr-un cadru de interactiune prin utilizarea
resurselor tehnologice, semiotice, normele si practicile specifice jurnalismului
cultural; modurile in care audienta rezoneazi/se raporteaza la continuturile
propuse de jurnalist si, in general, la cadrul de interactiune pe care podcastul il
instituie. Morelli si Lazar (2015) subliniaza ca dispozitivele digitale de informare-
comunicare sunt mai putin ,,normative” in relatia cu utilizatorii (comparativ cu
media traditionale), dat fiind ca ,,experienta interactiva a utilizatorilor” devine o
particularitate structurantad a acestor dispozitive (2015, 8). ,,Caracterul dinamic”
(2015, 15) al acestor dispozitive (sau ,,plasticitatea” acestora, pentru a relua
metafora propusa de autorii mentionati) rezida, asadar, in potentialul de interpretare
si actiune din partea publicului.

Comunicarea in cultura digitala necesitd o regéndire a cadrelor conceptuale si
metodologice. Din acest punct de vedere, conceptul de dispozitiv poate contribui
la analiza unor fenomene precum convergenta media sau practicile transmediatice;
intr-un mod mai aplicat, la analiza performativitatii discursului (public) in cultura
digitald caracterizata prin hibridizarea practicilor comunicationale si a strategiilor
discursive. Nu in ultimul rand, conceptul de dispozitiv permite analiza comunicarii
in sfera televizuald/ca fenomen online in relatie cu suportul tehnologic, cu conditii
socioinstitutionale si/sau simbolice (cultura mediatica, politica, imaginare sociale,
organizatiile media) si desigur, cu strategia actorului media.
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Cadrul metodologic

Utilizam pentru cercetarea de fatd abordarea semio-discursivd a comunicarii
media, aplicand metoda analizei de dispozitiv (Lochard, 2006; Beciu, 2011; Beciu,
& Lazar, 2024) pentru a evidentia modurile in care doud talk-show-uri difuzate
in prime time la posturi de televiziune comerciale au mediatizat razboiul ruso-
ucrainean si summitul NATO de la Washington.

Vom considera cele doua talk-show-uri dispozitive de informare si dezbatere
specifice, pe care le analizam 1n functie de doud dimensiuni: a) sociala si/sau
simbolicd; interactional-discursiva.

Prima dimensiune — sociald/simbolicd — se referd la cadrul de interactiune
predefinit, respectiv, la aspecte care tin de situatia de comunicare specifica
(particularitatile talk-show-ului ca gen televizual) si de particularitatile recurente,
de la o editie la alta (contractul de comunicare, Charaudeau, 2005), ale talk-show-
urilor incluse in aria de cercetare. Aceasta dimensiune se referd, de asemenea, la
relevanta simbolica a datelor cercetarii. Mai exact, dispozitivul emisiunii analizate
va fi interpretat din perspectiva unor practici comunicationale si discursive (cum
sunt cele de informare si dezbatere, de reprezentare vizuald a faptelor) semnificante
social, care fac parte dintr-un univers simbolic ce este cultivat/apropriat in
societate. Potrivit lui Charaudeau (2007), categoria ,,univers simbolic” poate fi
aplicata la ,,domenii ale practicii sociale” (politic, viatd cotidiana, sferd juridica
etc.), la o varietate de ,,experiente” (culturale, profesionale, identitare, inclusiv
tipuri de emotii) si tipuri de cunoastere (cunoasterea stiintifica, de tip expert,
cunoasterea practicd, tipuri de credinte, de opinii etc.), la o sfera axiologica (valori
specifice) si, nu in ultimul rand, in relatie cu limbaje specifice. Charaudeau (2005;
2007) prefera termenul de ,,imaginar mediatic”/,,imaginar sociodiscursiv” altor
termeni precum cel de ,,stereotip” sau ,,Joc comun” tocmai pentru a reliefa ca
imaginarele sociale indica un mod intersubiectiv de apropriere a realitatii, bazat
pe reprezentari sociale care au luat forma unor naratiuni, ritualuri, elemente de
limbaj si practici discursive ce fac parte din memoria colectiva. Din acest punct
de vedere, dispozitivul unui talk-show devine relevant pentru practici sociale
curente in societate — de cunoastere, reprezentare si interpretare a evenimentelor/
temelor abordate.

Cea de-a doua dimensiune — interactionala — vizeaza constructia propriu-zisa a
talk-show-ului, respectiv strategiile de discurs folosite de instanta media (moduri
de vizualizare, rolul jurnalistului, tipuri de secvente etc.), precum si strategiile
invitatilor din emisiune. Prin constructia sa strategicd, emisiunea produce un
anumit mod de cunoastere a realitatii (a evenimentelor, a temelor etc.). Dispozitivul
dobandeste astfel o anumita finalitate in ceea ce priveste raportarea la public,
reprezentarea faptelor, modul de interactiune si de dezbatere.

Pornind de la aceste elemente, prezentam mai jos instrumentul de cercetare*:
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Tabel 1. Instrument pentru analiza de dispozitiv

Macro-conditii

Micro-conditii

1. Cadrul de interactiune
predefinit social/simbolic

situatia de comunicare: talk-show-ul ca gen
televizual

contractul de comunicare al emisiunilor analizate
(formatul etc.)

imaginare socio-discursive (Charaudeau, 2007)

2. Dinamica interactionala
jurnalist—
participanti—public: elemente
comunicationale si discursive

aspecte tematice recurente (in cazul de fata,

in legatura cu razboiul ruso-ucrainean si cu
evenimente aferente)

tipuri de intrebari

tipuri de secvente (structura emisiunii)
participantii — statutul lor Tn emisiune

stilul de moderare si rolul jurnalistului (jurnalistul
,evaluator”, isi asuma puncte de vedere, intervine
frecvent in dezbatere; ,,coexpert”, adopta o postura
analitica, centrata pe demonstratie si decriptare;
,mediator”, cu interventii minime; ,observator”,
aparent nu controleaza cursul interactiunii)
enunturi care implica publicul

adresare directd (alocutive)®

referire ca ,tert”

enuntator colectiv (,,noi”)

strategii de discurs utilizate de jurnalisti: strategii
de personalizare si realizari lingvistice aferente
(enuntarea, elemente de limbaj); strategii de
reprezentare a actorilor si evenimentelor (moduri
de desemnare a actorilor, categorizari, evaluari,
descrieri)

verbal

3. Cadrul de interactiune non-

constructia scenica

constructia vizuala

moduri de vizualizare a studioului, a participantilor
tipuri de imagini (e.g. imagini reale, imagini
construite — grafice, prin satelit etc.; imagini cu
impact emotional; imagini preluate din media
sociale)

Aria de cercetare include 25 de editii ale talk-show-urilor difuzate in prime
time la Antena3 CNN (,,Sinteza zilei”) si Digi 24 (,,Jurnalul de seard”), posturi
de televiziune comerciale nisate pe stiri si comentarii politice. Am inclus acesti
actori media in corpus in functie de criteriile urmatoare: a) sunt actori perceputi
in spatiul public pentru identitatile lor mediatice diferite (pentru detalii, a se vedea
sectiunea urmadtoare), asadar, pentru jurnalismul politic de televiziune diferit
ca mod de vizibilitate a politicului; b) talk-show-urile difuzate in prime time la
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aceste posturi de televiziune au dobandit o anumita stabilitate din perspectiva
dispozitivelor, fapt care ne permite sd urmarim eventuale redefiniri in contextul
razboiului ruso-ucrainian; c¢) acesti actori au mediatizat rdzboiul ruso-ucrainian
constant n primele luni de la declansarea acestuia, pentru aceasta tema fiind alocat
spatiul editorial integral.

Au fost selectate mai multe intervale temporale, incepand cu declansarea
razboiului si continudnd cu o perioada in care razboiul capata amploare: februarie-
mai, octombrie 2022 (13 editii); februarie-iunie 2023 (opt editii) si iulie 2024
(patru editii). Am avut in vedere doud categorii de editii: prima categorie este
formata din editii din 2022 si 2023 in care se mediatizeaza un eveniment punctual
declansat 1n ziua respectiva (evolutii pe terenul de lupta, declaratii ale unor lideri
politici internationali, estimari pe baza unor expertize internationale etc.), asadar,
editii centrate pe conectarea publicurilor la evolutia imediatd a evenimentului.
Am inclus 1n aceasta categorie primele 4 luni din 2022, fiind vorba de perioada
imediat declansarii razboiului, iar apoi luna octombrie a aceluiasi an, marcand
o anumitd distanta in timp fata de eveniment; corespunzator, am inclus primele
luni din 2023, un interval de prelungire a crizei si in care in sfera publica se
articulasera deja reprezentéri despre evolutia razboiului. Cea de-a doua categorie
include editii consacrate unor evenimente de importantd strategica asociate cu
rdzboiul ruso-ucrainean (cum a fost, de exemplu, summitul NATO din 9-11 iulie
2024 cu titlul oficial ,,Ucraina si Securitatea transatlantica”, ce a avut loc la
Washington si a marcat cea de-a 75-a aniversare a Aliantei). Utilizand cele doua
criterii pentru alcatuirea ariei de cercetare, ne-a interesat sa identificim practici
recurente in intervale temporale diferite si, corespunzator, sa identificim eventuale
reconfigurari ale acestor practici.

Pentru colectarea corpusului si transcrierile aferente am utilizat arhivele
online disponibile ale celor doud posturi de televiziune completate cu inregistrari/
capturi operate de autori la data transmiterii emisiunii. Rezultatele cercetarii sunt
interpretate din perspectiva puterii simbolice (Couldry, 2000) a televiziunii, §i
in acest sens avem in vedere performativitatea discursului media (televizual)
(Chouliaraki, 2006; Dayan, 2015; Broersma, 2019), capacitatea acestuia de a
institui o realitate semnificanta emotional si etic pentru public.

Rezultatele cercetarii

,Sinteza zilei” in sfera jurnalismului politic de televiziune

Din perspectiva cadrului de interactiune predefinit, ,,Sinteza zilei” (Adntena3
CNN) o emisiune politicad incadrabild in genul televizual talk-show: abordeaza
intr-un mod spectacular-polemic teme sociale si politice si este moderata de un
jurnalist-vedetd (Mihai Gadea), iar, in unele cazuri, de alti jurnalisti cu notorietate
ai postului de televiziune. ,,Sinteza zilei” este unul dintre cele mai longevive talk-
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show-uri din peisajul televizual romanesc. Lansat in 2004, a cunoscut de atunci mai
multe reconfigurari ca format, unele dintre ele explicabile prin integrarea noilor
media, altele prin dinamica sferei jurnalismului politic de televiziune din Romania®
sau 1n legatura cu (re)organizarea trustului /ntact, din care face parte postul de
televiziune. Incheierea in 2022 a unui parteneriat intre postul de televiziune Antena
3 si CNN si redenumirea postului ca Antena3 CNN, va influenta, intr-o anumita
masurd, politica editoriald a postului, unele practici regasindu-se si in economia
talk-show-ului ,,Sinteza zilei”.

Asadar, de la lansare si pand in prezent, acest talk-show cunoaste unele evolutii,
dintre care, cu titlu de exemplu: de la un cadru scenic restrans (de tipul moderator
si invitati ,,fatd in fatd” sau situati in semicerc la un pupitru) la un cadru extins ca
dimensiuni, cu multiple facilitati tehnice; un repertoriu tematic centrat pe agenda
zilei, dar mai diversificat in raport cu editiile initiale, cu o orientare mai pregnanta
spre ,,dezvaluiri” (investigatii etc.)’ si, recent, spre o mediatizare senzationalista
a dezvaluirilor/investigatiilor, pornind inclusiv de la fapte diverse (accidente,
infractiuni, mondenitati etc.)®; hibridizarea crescanda prin integrarea stirilor in
regim de breaking news (o particularitate de altfel curenta in peisajul televizual
romanesc); schimbari in ceea ce priveste numarul si profilul invitatilor si, nu in
ultimul rand, o reconfigurare in timp a rolului jurnalistului-moderator, ca parte
a discursului asumat/interpretativ practicat de jurnalistii postului de televiziune
(moderatorul principal si-a pastrat acest statut de la prima editie si pana in prezent).

Ca actor media, Antena 3 CNN si, implicit, talk-show-ul ,,Sinteza zilei” se
disting in primul rand prin pozitionarea in raport cu evolutiile scenei politice
interne si internationale (enuntare evaluativa in registre discursive diverse —
umor, interpelare, limbaj emotional etc.) — o practicd relevantd pentru una dintre
tendintele jurnalismului politic de televiziune din Romania din ultimele doua
decenii, si anume, jurnalismul politic critic, interpelativ, cu accente populist-
justitiare. De exemplu, dupa pandemia Covid-19, talk-show-ul va include si o
sectiune dedicatd unor fapte diverse (accidente, infractiuni, incidente in institutii,
s.a.) interpretate de moderator ca pericole pentru societate.

In al doilea rand, reproducerea brandului este o trisituri a politicii editoriale a
postului, evidenta, mai ales, la nivelul talk-show-ului politic ,,Sinteza zilei” — avem
aici in vedere varii strategii de utilizare discursiva a notorietatii moderatorului si a
jurnalistilor colaboratori ai emisiunii (acestia din urma, in calitate de comentatori
invitati in emisiune sau de moderatori atunci cdnd moderatorul emisiunii nu este
disponibil)’. In al treilea rand, o trasatura distincta a dispozitivului ,,Sinteza zilei”
consta 1n integrarea altor genuri televizuale, precum stirile de tip breaking news,
elemente din jurnalismul de investigatie (reportaj-anchetd) sau divertismentul (ca
mod de evaluare a scenei politice).

Asa cum vom demonstra in continuare, aceste particularitati capatd accente
specifice In contextul mediatizarii crizelor politice interne, dar mai ales al crizelor
internationale.
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’

., Sinteza zilei” — practici de mediatizare in contexte de criza

In editiile curente, secventa introductivd are o functie esentiald in economia
dispozitivului. Editiile emisiunii Tncep cu monologul moderatorului, consistent
ca duratd (minimum 8-10 minute), prin care acesta anuntd agenda editiei,
interpretand fiecare subiect din perspectiva impactului pentru cetitean. in cadrul
monologului, moderatorul alerteazd asupra posibilelor consecinte, interpeleaza
potentiali responsabili sau mobilizeaza publicul sa raspunda (via sondaje sau retele
sociale) la intrebari care privesc evolutia evenimentului in discutie. Prezentarea
invitatilor este, asadar, prefatata de o luare de pozitie a moderatorului cu privire
la evenimentele in curs — o evaluare asumatd, in care moderatorul enuntd din
perspectiva jurnalistului, a cetateanului, a persoanei, a romanilor etc. Este o
secventd performativa cu o dubla semnificatie: pe de-o parte, publicul este alertat in
legatura cu evenimente in curs sau cu dezvaluiri care urmeaza a fi facute in cadrul
editiei; pe de alta parte, moderatorul se referd frecvent la capacitatea postului
de televiziune, a echipei sale, de a identifica, in exclusivitate, aspecte legate de
evenimentul in derulare, enuntd capacitatea actorului media de a actiona, de a
interveni, prin dezvaluiri si informatii spectaculare (,,s0c”, ,,bomba” etc.).

Secventa introductiva este urmata de o serie de secvente prin care evenimentele
anuntate sunt analizate pornind de la detalii tehnice si ajungand la posibile scenarii.
Statutul participantilor la emisiune nu poate fi disociat de unghiul de abordare a
evenimentelor.

Astfel, odatd cu declansarea conflictului din Ucraina invitatilor permanenti in
emisiune (jurnalisti ai postului de televiziune, consultanti) li se alatura experti
militari (generali de armatd), fiind analizate diverse imagini de pe terenul de lupta
(cazul razboiului) sau actiuni ale liderilor internationali prin grila ,,expertizei
militare si geopolitice”. In editiile in care se mediatizeaza un eveniment punctual
declansat in ziua respectiva sau evolutii de pe terenul de rdzboi (prima categorie
a corpusului), predomind imagini si declaratii evaluate intr-o maniera tehnica, ,,de
tip expert”. In unele editii, aceste secvente sunt completate de secventele in care
intervin jurnalistii corespondenti la fata locului (uneori, inclusiv moderatorul) sau
de secvente 1n care sunt intervievate persoane publice relevante pentru mediul
politic international (ambasadori, politicieni, experti s.a.).

Caracterul explicativ/analitic al acestor secvente este construit prin diverse
,efecte de real” (Charaudeau, 1997; Broersma, 2010), in primul rand, prin practici
de conectare a publicului la dimensiunea concreta, tangibila a evenimentului
(imagini 1n bucld cu victime, soldati, tancuri in actiune, orase/cladiri distruse
etc.) si, mai ales, prin analiza unor materiale-surse. De retinut ca aceste practici
se mentin 1n intervalele de analizd considerate.

Moderator: ,,Haideti sd vedem harta, doamnelor si domnilor, este de la unul
din cei mai buni analisti la care avem acces.” (23 februarie 2023)
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BREAKING NEWS
HARTA MOMENTULUI: CONTRAOFENSIVA
UCRAINEANA AVANSEAZA IN SUD

P e in ace #

INTERCEPTAR! FABULOASE: DESPRE CE
VORBESC RUSII IN TIMPUL ATACURILOR

Figural.b. Efect de spectacularizare: scenarizarea surselor

Invitatii analizeaza harti din satelit cu miscarile de trupe, reprezentari grafice,
fragmente din declaratii oficiale (proiectate pe un ecran amplasat in studio),
inregistrari video, articole aparute in presa internationala etc.

Moderator: ,,Domnule General Hodges va rog sa veniti alaturi de mine, sa
vedem mai bine harta. Este o hartd la zi, de la Institutul pentru Studiul
Razboiului. (...) Sa ne uitam la harta, nu s-a schimbat mare lucru in ultimele o
suta de zile, dar ce va fi in urmatoarele o sutd de zile?” (23 februarie 2023)

| EXCLUSTY |

&

S NEWs ALEAT | (ST | 'L
ACUM: FOST COMANDANT AL TRUPELOR SUA
N EUROPA, TN PLATOU LA "SINTEZA ZILEI"

jurmitates de nord-est a tari Cerul va fi variabil in regiunile sod-v svaaveni 22:30

Figura 2. Regim de monstratie cu finalitate explicativa de tip expert
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Sunt integrate continuturi de pe retele sociale. Camera video alterneaza intre
ecranul aflat in spatiul de interactiune dintre moderator si invitati si pe care se
desfagoard demonstratia si prim-planul cu invitatul care intervine in dezbatere.

Criews aceer gpte i M S I
ANALIZA: PANA UNDE POT AJUNGE RACHETELE
RUSE, DACA SUNT TRASE DIN CRIMEEA

Figura 3. Explicitarea de tip expert a datelor

Moderatorul expliciteaza datele prezentate pe un ecran, solicitd apoi pe unii
dintre invitati sa ii preia locul in fata ecranului explicativ pentru a continua
analiza, intrerupe demonstratia acestora in momentul in care un alt invitat doreste
s intervind cu un comentariu legat de datele prezentate pe ecran etc. Intrebarile
adresate invitatilor sunt predominant tehnice si au functia de a valoriza expertiza
invitatilor in domeniul militar.

Moderator: ,,Ce-ar insemna o arma chimica, ce-ar insemna o arma biologica?”
(16 martie 2022)

Moderator: ,,Va prezentam, in acest moment, planurile care au fost capturate,
ale armatei ruse, ale Armatei Rosii, si hartile de lupta. Avem aceste documente.
Radu, haideti sa vedem de ce sunt importante aceste documente in momentul
de fata.” (2 martie 2022)

Moderator: ,,Domnule Colonel, observati ceva ce vi se pare important de
spus din aceste imagini?” (1 martie 2023)

Moderator: ,,Stiti cumva, domnule General, in acea zond daca existd vreun
obiectiv semnificativ, ceva care ne-ar putea atrage atentia? Revenim aici la harta
pentru a vedea despre ce este vorba.” (2 martie 2023)
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Figura 4.a. Explicitarea de tip expert a datelor ,, exclusive”: scenarii

H
3
P

EXCLUSIV: HARTA ARMELOR NUCLEARE RUSE.
CE PUNCTE POATE LOVI ARMATA LUI PUTIN

Figura 4.b. Explicitarea de tip expert a datelor ,, exclusive”: scenarii

Prin aceasta finalitate analitica pe care o ia interactiunea dintre moderator
si invitati, dispozitivul situeaza publicul intr-un anumit regim de raportare la
eveniment, de tip expert-injonctiv. Potrivit lui Dayan (2015), jurnalistii trebuie sa
gestioneze tensiunea dintre declansarea evenimentului si identificarea cognitiva a
acestuia, respectiv selectarea unor ,,caracteristici pertinente” (scene, actori, actiuni
etc.) prin care evenimentul este delimitat in raport cu altele si ,.este facut” sa
apard pentru public (ceea ce Dayan numeste ,,monstratie”). in cazul dispozitivului
de fatd, moderatorul atentioneaza publicul prin adresare directd (,,doamnelor
si domnilor”) atunci cind marcheaza aspectele care trebuie urmarite, alerteaza
sau avertizeaza cu privire la cursul evenimentului (surprinderea instantaneitatii);
publicul este chemat sd urmareasca demonstratia bazatd pe expertiza invitatilor,
in timp ce pe burtiere, se deruleaza enunturi emotionale'® (dimensiunea injonctiva
a regimului de vizibilitate).

Moderator: ,.in acest moment, doamnelor si domnilor, suntem in regim de
breaking news pentru ca In urma cu putin timp a avut loc, in regiunea Moscova,
o explozie semnificativa. Iata imaginile. (...) Repet, informatia acestui moment:
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o explozie semnificativa in zona Moscova a avut loc 1n aceasta seard.” (2 martie
2023)

Moderator: ,,Atentie ce au facut la centrala nucleara de la Zaporojie! Ce vedeti
dumneavoastra este din satelit unde au bombardat, unde au trimis rachete.” (15
martie 2022)

Moderator: ,,Doamnelor si domnilor, in aceasta seara, toti asteptam sa vedem
ce se va Intdmpla la Kiev. (...) Va prezentam imagini de la sol in premiera. (...)
Convoiul acela foarte lung, de peste 60 km, a fost dispersat, iar in momentul
de fati se pozitioneaza in jurul Kievului. (...) Revedem aceste imagini pentru a
identifica, la sol, ce fel de masini sunt, in momentul acesta, pozitionate din acel
convoi si aduse in jurul Kievului. Vedem aici niste zone care sunt in flacari.” (15
martie 2022)

®
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DESFASURAREA DE FORTE ALE RUSIEI

Figura 5. Instantaneitate si posibile evolutii ale evenimentelor

Moderator: ,,Sunt imagini de sus, din drona, dar ele sunt foarte bune pentru a
intelege ce s-a intamplat la sol. Asa cum puteti vedea in aceste imagini, 0 zona
intreaga este inundata. (...) Ne vor explica doi inalti generali din studioul nostru
ce inseamnd aceastd operatiune pe care au facut-o ucrainenii.” (10 martie 2022)

Expertii invitati reconstituie evenimentul (de exemplu, evolutiile recente),
il descriu in timp real (,,iatd ce se petrece”), analizeaza evolutiile iminente (,,ne
asteptam ca...”) sau posibilele evolutii, ce s-ar putea intdmpla (dimensiunea de tip
expert a regimului de vizibilitate).

General Mindrescu (fost comandant NATO): ,,Intrarea, accentuarea, cresterea
implicarii NATO, sau nu, sau ramanerea NATO in paradigma in care se gaseste
acum este o problema eminamente politica.” (11 aprilie 2022)

Toate aceste practici au si o functie meta-discursiva, aceea de a semnala
faptul cad media are resursele necesare pentru identificarea evenimentului,
respectiv, interpretarea acestuia. Publicul poate urmari intregul proces prin care
evenimentul este delimitat cognitiv si simbolic, chiar si atunci cind este plasat
in zona scenariului, a probabilitatii. Dispozitivul media comunica, asadar, despre
eveniment, dar Tn acelasi timp, prin practici specifice, comunica despre capacitatea
media de (1) a explica evenimentul (prin interventiile moderatorului, ale invitatilor,
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printr-o scenografie a expertizei, incluzand modalitati tehnice de vizualizare a
evenimentului) si (2) de a-1 media emotional (enunturile injonctive de pe burtiere,
imaginile cu realitatea razboiului). Inclusiv practicile vizuale sunt relevante in
acest sens. De exemplu, in cazul razboiului ruso-ucrainean, pe langa practicile
de vizualizare a evenimentului, In aspectele sale concrete (cu operatiunile de
pe terenul de razboi, imagini filmate in timp real cu atacul asupra unor tinte,
consecintele dramatice pentru populatia civila etc.), regasim si practici vizuale
prin care media se pozitioneaza fatd de eveniment, propunand un mod abstract
de definire a evenimentului — sunt asadar, practici meta-discursive, asa cum se
poate observa in Figura 6.a. Ecranul reprezintd un colaj de imagini: instanta-expert
(Generalii invitati permanenti in emisiune), drapelul Ucrainei sub forma hartii
statului ucrainean, inconjuratd de tancuri, in fundal se disting refugiati, iar, in
prim plan, apare Putin, prezentat intr-o ipostaza tabloid-comerciald, axata pe forta
fizica a liderului rus, si in ipostaze formale, In care accentul este pus pe privirea
taioasa, hotarata.

i EXCLUSIV
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L NEWS ALERT |
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Figura 6.b. Interpretarea evenimentelor: naratiuni vizuale
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Combinatia intre cele doua tipuri de imagini (imagini factuale despre eveniment,
imagini- interpretari despre eveniment), precum si burtierele care afiseaza enunturi
evaluative, unele cu un puternic caracter emotional (,,Ziua in care a inceput din
nou razboiul In Europa”; ,,Rusia lui Putin vs SUA si NATO. Ce urmeaza pentru
Romania”?)"", contribuie la caracterul spectacular al discursului mediatic. In cele
din urma, latura injonctiva a dispozitivului este parte a spectacularizarii discursului
(personalizare, enunturi identitare, enunturi evaluative, limbaj emotional,
avertismente etc.) — un mecanism prin care se mediaza identificarea emotionala a
spectatorului cu evenimentul (a se vedea si Chouliaraki, 2006, 45). Publicul este
conectat intr-un mod incitativ la dinamica evenimentului, ca ,,martor” la realitatea
dramatica in curs, o realitate care I-ar putea afecta in mod direct.

In editiile consacrate unor evenimente de importanta strategici asociate cu
rdzboiul ruso-ucrainean (cea de-a doua categorie a corpusului), aceste practici se
declina sub forma modurilor in care jurnalistul-moderator subliniaza importanta
evenimentului pentru ,,noi toti”, dimensiunea sa istorica, exceptionala. Astfel, in
editia dedicatd summitului NATO din 9-11 iulie 2024 cu titlul oficial ,,Ucraina si
Securitatea transatlantica”, eveniment ce a avut loc la Washington si a marcat cea
de-a 75-a aniversare a Aliantei, prin personalizarea interventiilor sale, moderatorul
atrage atentia asupra amplorii evenimentului.

Jurnalistul moderator transmitdnd de la Washington: ,,Acesta este cel mai
important summit al NATO, cel putin din timpul vietii noastre (...) este genul acela
de moment din istorie pe care generatiile care urmeaza il vor intelege ca fiind un
punct de cotiturd in istorie” (9 iulie 2024).

In mod frecvent, acesta recurge la confesiuni pentru a se referi la experientele si
emotiile sale, ceea ce 1i permite sa situeze evenimentul in niste contexte imediate
sau s evidentieze relevanta faptelor relatate pentru fiecare dintre ,,noi”.

,,E1bine, astdzi si in aceste zile, e o caldura insuportabild in Washington. M-am
imbracat in aceasta seard in sacou doar din respect fata de publicul Antena 3 CNN
si pentru tine [jurnalistul moderator in studio], pentru cé altfel, afara, este foarte
greu respirabil..., sunt 41 de grade resimtite in momentul de fata” (9 iulie 2024).

Semnificatia iesitd din comun a evenimentului este construita discursiv si
printr-o naratiune identitara a cdrei enuntare trimite la comunitatea imaginata
(noi, romanii, statul roman) in raport cu alte state, intr-un context geopolitic de
criza (exemplu, razboiul dus de Rusia in Ucraina). Moderatorul utilizeaza frecvent
enuntarea identitara ca un mod persuasiv de atentionare sau, dupa caz, de alertare
a publicului 1n legaturd cu evenimentul in curs — consecinte, cauze, scenarii etc.
Acest mecanism discursiv instituie, de asemenea, un raport de tipul ,,noi” si ,,ei”
sau ,,noi vs ei”, in functie de context.

,»Ceea ce se Intampla 1n aceste zile este foarte important pentru noi, pentru ca
summitul acesta se uitd in mod special la Ucraina (...). Asadar, vom afla, in zilele
urmatoare, ce decizii se vor lua pentru Romania, ce decizii se vor lua pentru Marea
Neagra, ce decizii se vor lua pentru Balcani, pentru c&, repet, suntem in momentul
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acesta, fara dubiu, regiunea noastra, zona noastra, suntem in centrul unui razboi”
(9 iulie 2024).

Un alt mod de enuntare identitard este cel In care moderatorul introduce o
instantd colectiva, generica, circumscrisd democratiilor liberale — criza generata
de razboiul ruso-ucrainean este mai mult decat un conflict geopolitic, ar marca
ruptura cu un mod de viata si cu o lume sociala.

Moderator (in direct de la Washington): ,,Aliatii si persoanele care traiesc in
tarile NATO trebuie sa inteleaga cd lumea, asa cum o stiam noi, nu mai exista.
Lumea, asa cum noi am vazut-o 1n ultimii zeci de ani, in care au trdit parintii nostri
si In care trdim noi si, iata, si copiii nostri, ea nu mai exista asa cum a fost pana
la momentul in care Rusia a invadat Ucraina” (9 iulie 2024).

Moderator (in studio): ,,Esti In miezul celui mai important eveniment al anului
2024 si, asa cum spui, poate pentru mult timp de acum incolo pentru generatiile
noastre, deciziile lumii libere, deciziile celor 32 de state membre NATO le vom
putea urmari la Antena 3 CNN” (9 iulie 2024).

Prin aceste practici de enuntare identitara, moderatorul construieste o meta-
naratiune, despre ,,mersul lumii” — confruntarea dintre lumea libera si agresor, cu
implicatii pentru intreaga societate. In acest fel, media (prin secventa introductiva
a dispozitivului) ofera publicului criterii de interpretare a evenimentelor si, nu
in ultimul rand, de explicitare a acestora, publicul fiind orientat sd urméreasca
anumite aspecte ale evenimentului (contribuie la producerea naratiunii si strategiile
de personalizare, precum si reprezentarea discursivd a democratiilor liberale —
»cine va conduce lumea libera”, ,,deciziile lumii libere”).

Sintetizand cele de mai sus, jurnalistul performeazad discursiv rolul de
»comentator”, care isi asumad ,,explicatii care analizeazd” (Charaudeau, 2005)
evenimentul, orientand atentia publicului spre aspectele care necesita a fi elucidate.
Acest rol este performat prin multiple ipostaze (micro-roluri) dintre care retinem:
jurnalistul care alerteaza/avertizeaza constant publicul cu privire la importanta
exceptionald a evenimentului la care ,,suntem martori”, la posibilele consecinte si
evolutii; jurnalistul care conecteazd publicul la realitatea imediata a evenimentului
prin strategii imersive de descriere a evenimentului (,,tehnicalitatea” evenimentului
este relevatd mai ales prin modalitati vizuale de tip expert); jurnalistul care raliaza
publicul la reproducerea brandului postului de televiziune (ca parte a ,,comunitatii”
postului) prin evidentierea exclusivitatii informatiilor si a calitdtii echipei'?.

L Jurnalul de seara” — Practici de mediatizare in contexte de criza

,wJurnalul de seara” a mediatizat zilnic evolutiile legate de razboiul ruso-
ucrainean, fiind poate postul de televiziune care a alocat cel mai mult spatiu
pentru acest eveniment (In continuare tema de agenda la doi ani de la declansarea
conflictului). Ca tendintd, contractul de comunicare al emisiunii se regaseste
si in mediatizarea crizelor si a marilor evenimente internationale (finalitatea
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explicativd), insd, asa cum vom demonstra in continuare, regasim si practici care
au fost introduse 1n relatie cu mediatizarea rdzboiului ruso-ucrainian.

Astfel, remarcam in primul rand, secventa introductiva in care moderatorul
sintetizeaza actiunile si declaratiile politice ale zilei, incheind interventia (restransa
ca duratd, comparativ cu dispozitivul analizat anterior) cu o Intrebare retorica
sau cu o constatare care 1i plaseaza pe invitati (profesori, experti militari si
jurnalisti) 1n situatia de face o estimare sau de a formula un punct de vedere cu un
grad de generalitate, acestia beneficiind de un capital verbal semnificativ (durata
interventiilor).

Moderator: ,,O concluzie pentru aceasta zi plind de evenimente, care se
termind de maniera in care vedeti in aceste imagini, vine de la ucraineni” (...) Criza
a luat sfargit, mergem mai departe, deocamdatd e liniste morméantalad la Kremlin.
Domnule Profesor [Pirvulescu], ce a fost toata aceasti poveste?” (24 iunie 2023)

O particularitate este si aceea ca intrebarile moderatorului pornesc, de regula,
de la surse externe (declaratii ale oficialilor ucraineni si rusi, oficialii americani
si ai altor democratii liberale, oficiali chinezi, presa rusa, presa occidentala s.a.)
(Beciu, & Lazar, 2022). Sursele externe includ si materiale vizuale care sustin
extrasele verbale selectate de moderator (capturi imagini din presa internationala,
evidentierea vizuald a declaratiei, capturi imagini retele sociale s.a).

Figura 7.a. Integrarea vizuala a surselor externe in comentariul jurnalistului

Aceste ,,efecte de real” sunt accentuate de enuntarea injonctiva a moderatorului
(,,Haideti sa-1 vedem pe Zelenski”! ,,Sunt rachetele, de genul celei pe care o vedeti

pe ecran”) prin care publicul este inclus in demersul explicativ.'
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ExatepitHGypr °

.24 Rusii trimit vechituri pe front

Figura 7.b. Integrarea vizuala a surselor externe in comentariul jurnalistului

Discursul vizual isi propune sa fie unul de autentificare a unui eveniment,
,»2aj) al adevarului” (Charaudeau, 2006) celor ardtate (monstratia — ,,se vede
cum ea [racheta] zboard si intrad in aripa de spital”, sau implicarea publicului in
,,decodarea” hartilor, graficelor etc.).

Moderator: ,,Ei bine, pe marginea acestei orori, astazi Institutul pentru
Studiul Réazboiului publica o harta cu toate bazele de unde sunt lansate acum
atacuri asupra Ucrainei, inclusiv atacul care a pornit ieri asupra capitalei Kiev.
Pe harta noastra, in zona gri care se afla in partea de Est a hartii — este o harta
repet, realizata de Institutul pentru Studiul Razboiului —, pe teritoriul Federatiei
Ruse, vedeti bazele de unde sunt lansate atacuri asupra Ucrainei” (9 iulie 2024).

Figura 8. Decodarea sursei de tip expert de catre moderator

Imaginile in bucla (reiterarea lor in dispozitiv: ,,vi le-am prezentat ieri, le-am
difuzat astazi toata ziua”), precum si faptul cd moderatorul subliniazd importanta
imaginilor respective in economia evenimentului sunt modalitéti prin care media
se pozitioneaza fatd de eveniment legitimand o interpretare a evenimentului (sau,
cum remarca Charaudeau, 2006, asistam la o ,,supra-actualizare” a evenimentului).
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De asemenea, se accentueaza astfel identificarea emotionald a publicului cu
evenimentul.

Moderator: ,,Rusii au atacat cel mai mare spital pentru copii din Ucraina, la
Kiev. Rusii au pretins ca, de fapt, ucrainenii au lovit acest spital. Exista insa
imagini, vi le-am prezentat ieri, le-am difuzat astazi toata ziua, imagini care
ne arata foarte clar cum o racheta vizeaza acest spital. Se vede cum ea zboara
si intra in aripa de spital care a fost distrusd” (9 iulie 2024).

Jurnalistul-moderator invoca o afirmatie aparuta in presa internationald sau o
declaratie a unui politician sau guvernant din aparatul militar, de la care pornind
solicita invitatului o opinie cu privire la declaratia respectiva. Sursele externe sunt
evocate pentru ca moderatorul s identifice un element care are putea influenta
cursul evenimentelor si care, tocmai de aceea, necesitd o clarificare. Moderatorul
poate astfel trasa, incd de la inceput, un cadru de interpretare. Intrebarea care
rezultd pentru interlocutor are ca punct de plecare un fapt, o declaratie, iar,
de aici, moderatorul formuleaza o intrebare generald. Formulatd dubitativ, in
registrul dialogului indirect liber (,,Dar... cum stau lucrurile cu acest avertisment?”,
,Cristina (jurnalist invitat), o ipoteza, da? O ipoteza. China ar face una ca asta?
L-ar gazdui pe dictatorul Putin pe tobogan?”’)'*, intrebarea moderatorului permite
invitatului sd reconstituie si s compare contexte, sa situeze evolutiile concrete
ale evenimentului in logici de actiune geopolitica.

Aceeasi practica o regésim si in editiile in care se discutd evenimentele care nu
vizeaza strict evolutiile de pe campul de lupta. De exemplu, in editia in care s-a
abordat summitul NATO din 9-10 iulie 2024, moderatorul evidentiaza implicatiile
acestui eveniment din perspectiva pozitiei si statutului geopolitic al Romaniei in
contextul razboiului (prin comparatie, la Sinteza zilei, acelasi eveniment a fost
plasat tot intr-o perspectiva geopolitica, dar si intr-una mai larga, identitara, cu
referire la prefigurarea unei noi lumi sociale etc.). Moderatorul solicita evaluari
din partea invitatilor experti propunénd totodata o alternativa de raspuns (a sau
b): ,,Ce se Intampla insa cu noi, situatia noastra, flancul de Est, Marea Neagra?
Lucrurile se pot schimba sau rdmanem in cadrul deciziilor care au fost luate deja?”
(9 iulie 2024).

Interventiile moderatorului variaza ca durata. De regula, sunt concise, insa sunt
si secvente in care acesta intervine mai mult.

,.E avertismentul Sefului armatei britanice, el spune «Trebuie sd ne pregatim,
trebuie sd fim gata de razboi in trei ani> (...). Si adaug si o analiza: The Economist,
care spune ca stocurile de armament sovietic s-au terminat... (...) Si puse toate astea
cap la cap, nu se poate sa nu te facad sa te intrebi: pai acum se duc ucrainenii la
Beijing? Cand Putin ajunge la fundul sacului, ei se duc la Beijing?” (24 iulie 2024).
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Figura 9.b. Integrarea discursului surselor in comentariul jurnalistului

Din perspectiva enuntarii, moderatorul adopta rolul unui ,,observator implicat”
(Beciu, & Lazdr, 2024), care constata, evalueaza si are, in prima instantd, niste
explicatii despre ceea ce se petrece pe terenul de operatiuni militare (sau pe scena
evenimentului international), dar care, in acelasi timp, afiseaza o ,,nedumerire
strategica” (Beciu, & Lazar, 2024) cu privire la unele aspecte si, de aici, dialogul
cu invitatii. Evidentiazd o cunoastere a evenimentului tributard surselor (,,ce
stim pana la acest moment”), dar care se poate modifica in orice moment, de
unde, si incertitudinea la care revine constant; orienteaza explicatiile astfel incat
accentul sa fie pus pe evolutii imprevizibile, Ingrijoratoare, pe scenarii si ipoteze,
declansand/provocand o interpretare — cu un grad de generalitate — din partea
invitatilor (,,Domnule ministru, ne bagé in riazboi acordul de securitate bilateral
Romania-Ucraina?”’; ,,Romania intra in aceastd noua ligé pentru ca geografic e aici
sau si pentru ca a facut ceva?”)"’. Alterneaza enuntarea asumata individual (,,asta
inteleg”) cu cea asumata colectiv (,,ne-a spus”, ,,ne spune”, ,,asta ni se spune”,
»asta ne va spune viitorul”, ,,Stim cd au distrus maternitati, stim cd au atacat
infrastructura civila”)'¢, ,,noi” generic pentru ceea ce se constata, se expliciteaza
si, implicit, se alerteaza.
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Constructia scenicad este relativ aceeasi ca in editiile curente ale emisiunii,
minimalistd, cu unele elemente adaptate la specificul evenimentului: masa rotunda
cumoderatorul si invitatii constituie nucleul vizual, la acesta addugandu-se in fundal
imagini-simbol (e.g. victime, pagube materiale, imaginea unor lideri internationali
etc.). Enunturile de pe burtiere sunt, de regula, afirmatii ale surselor invocate de
moderator cu functia de conectare a publicului la derularea evenimentului.

Moderator: ,,De altfel, scena pe care am vazut-o mai devreme ne arata cat se
poate de clar cé a fost doar o minciuna din partea propagandei ruse pentru ca Putin
nu a reactionat in niciun fel atunci cand premierul indian, cu el de fata, a vorbit
despre nenorocirea disparitiei, mortii copiilor. Putin nu a facut altceva decat sa-i
multumeasca” (10 iulie 2024).

Pentru a ilustra vizual ,,informatia momentului”, in emisiune predomina (ca
duratd) vizualizarea moderatorilor si a invitatilor (,,distanta personala”, Hall, 1979)
alternativ cu vizualizarea scenei de ansamblu (,,distanta publica”, Hall, 1979),
cu derularea in bucla a unor imagini si cu tehnica ecranului segmentat. Tehnica
ecranului segmentat este utilizata si ca practicd meta-discursiva, respectiv pentru
a difuza imagini-,,semne”, interpretari ale evenimentului (Figurile 10.a si 10.b).
Aceastd practica indica pozitionarea media fatd de eveniment, dar intr-un mod
mai degraba formal decat spectacular (comparativ cu dispozitivul pe care l-am
analizat anterior).

_Dn' la granita Letoniei

Figura 10.b. Segmentarea ecranului ca practica meta-discursivd
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Fiecare dintre practicile evidentiate, corelate unele cu altele, instituie un
spatiu de abordare a evenimentului, comunicational si discursiv — in care se cauta
interpretari cu privire la consecinte potential negative sau, n orice caz, alarmante,
pornind de la explicarea unor informatii punctuale, de la evolutia imediata a
evenimentului. Dispozitivul instituie astfel un anumit regim de vizibilitate:
evenimentul in desfasurare, aflat intr-o continud reconfigurare (in the making),
o sursa de incertitudini si — in cazul razboiului ruso-ucrainean — de amenintari
pentru care moderator, invitati si public cauta raspunsuri. Publicul este conectat
la dinamica evenimentului, ca observator la distantd al evenimentului, inclus in
spatiul deliberativ creat de moderatori si invitati.

Concluzii

In acest studiu am propus analiza a doua dispozitive televizuale relevante
pentru sfera mediaticd din Romania din perspectiva practicilor de mediatizare a
razboiului ruso-ucrainean, declansat in 2022.

Principala problema pe care am supus-o atentiei se refera la identificarea
particularititilor recurente ale dispozitivelor in perioadele analizate si instituirea
— prin combinarea lor strategica — a unor moduri de interactiune si interpretare a
evenimentului si, nu in ultimul rand, de angajare a publicului. In acest sens, am
prezentat, intr-o prima etapa, ,,contractul de comunicare” al fiecarui dispozitiv
(asadar, marile particularitati ale emisiunii in editii curente), iar, in cea de-a doua
etapd, am discutat cum este pus in practica ,,contractul de comunicare” in contextul
razboiul ruso-ucrainean si al unor evenimente corelate, precum summitul NATO
din 2024. Pe baza rezultatelor cercetarii, am evidentiat faptul ca ambele dispozitive
au o finalitate analitica (de explicare a evenimentului) si una de avertizare/alertare.
Insa aceste finalitati sunt realizate diferit, prin caracteristicile dispozitivului.

Astfel, ,,Sinteza zilei” construieste un mod de raportare la eveniment de
tip expert-injonctiv, prioritizand explicatiile specializate ale expertilor militari
si construind alerta intr-un mod spectacular (enunturi emotionale, tonalitatea
dramatizanta a moderatorului, rolul central al acestuia in demersul explicativ,
raportarea constantd la public prin enuntare, naratiuni vizuale etc.). ,,Jurnalul de
seard” se axeaza pe evolutia evenimentului pornind de la cele mai recente informatii
preluate de la surse internationale, accentul fiind pus pe interpretarea datd de
experti militari si de specialisti (care au un rol central Tn economia dezbaterii in
raport cu moderatorul), mai ales, din perspectiva evolutiilor imprevizibile si/sau
a potentialelor consecinte dramatice.

Cea de-a doua problema pe care am introdus-o se referd la modurile 1n care
dispozitivele analizate mediaza forme de angajare a publicului. Am introdus, in
acest sens, notiunea de discurs media performativ, pornind de la doud abordari
complementare, respectiv, cea din media studies (Broersma, 2010, 2019; Dayan,
2006, 2015) si din analiza criticd de discurs (Chouliaraki, 2006).
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Rezultatele cercetarii de fatd nuanteazd premisele teoretice dezvoltate
de Chouliaraki potrivit céreia focalizarea media pe constructia proximitatii,
adica vizualizarea prin emotie a realitatii concrete, imediate a evenimentului
(immediacy) si producerea efectului de ,,identificare” emotionald a spectatorului
cu evenimentul nu faciliteazd neapdrat o reflectie despre cauzele si efectele
suferintei; corespunzator, focalizarea pe interpretarea evenimentului prin
dezbatere, argumentare (hypermediacy) instituie un raport abstract cu evenimentul.
Echilibrul intre cele doua dimensiuni in economia mediaticd a informatiei ar putea
duce, potrivit autoarei, la o ,,identificare reflexiva” (2006, 46) a spectatorului cu
evenimentul, la o reflectie eticd despre implicatii, cauze si o potentiald atitudine
activa. Or, aga cum am aratat, la ,,Sinteza zilei” realitatea imediata a evenimentului
este construitd Intr-o manierd de tip expert (evaluarea unor surse de tip expert,
harti din satelit, grafice etc. de catre experti), dar si injonctiva (prin enunturi de
alerta, care implica emotional publicul, prin enunturi despre capacitatea media de
a acoperi evenimentul in timp real). Mergand pe linia analiticd expusa mai sus,
dispozitivul orienteazd publicul spre o identificare predominant emotionald cu
evenimentul. Ar trebui insa remarcat ca latura emotionald si, in general caracterul
spectacular al dispozitivului, deriva nu atit (sau nu numai) din derularea unor
imagini dramatice de la fata locului, cat si din punerea in scend televizualad
a expertizei: analizele expertilor-invitati sunt insotite de enunturi cu impact
emotional care se deruleaza pe burtiera la care se adaugé interventiile dramatizante
ale moderatorului. Altfel spus, alerta, atentionarea publicului, implicarea acestuia
in demersul explicativ configureazd demonstratia de tip expert la care recurg
invitatii si moderatorul. Constructia de tip expert, in timp real a evenimentului,
si evaluarea emotionald a acestuia nu sunt deci exclusive in cadrul dispozitivului.
Rezulta astfel spectacularizarea expertizei, o particularitate de naturd a accentua
dimensiunea emotionald si injonctiva a dispozitivului.

Si la ,,Jurnalul de seard”, medierea evenimentului prin marturii sau imagini
cu impact emotional de la fata locului este — intr-o anumita masurd — potentata
de explicatiile invitatilor si de cursul interpretarii trasat de moderator (evolutii
ingrijoritoare, multe necunoscute etc.). In acest caz avem, asadar, o anumiti
constructie a discursului de tip expert, bazatd pe demonstratia rationald, dar
reglementata de o enuntare evaluativa, in orizontul avertismentului si al scenariului.

Considerand cele de mai sus, ca ipoteza de interpretare, angajarea etica instituita
de cele doua dispozitive nu este atit de pregnantd tocmai pentru cd, asa cum am
vazut, primeaza alerta, avertismentul, scenariul, ipotezele (potentialul impact
al evenimentelor 1n curs pentru noi ca stat etc.). Angajarea etica ar presupune
favorizarea unei ,,atitudini active” (Boltanski, 2004, 23), medierea unei posturi
a telespectatorului ,,care indicd prin cuvinte, dar si prin modurile in care este
exprimatd emotia, cum va actiona (acesta — n.a.) cand va putea (sau cum ar
actiona daca ar putea)” (Boltanski, 2004, 47) fatd de o problema care ne priveste
pe fiecare dintre noi.
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Relevant, in acest sens, este si faptul ca pe masura ce durata razboiului s-a
extins, consecintele sale la nivel umanitar au fost naturalizate discursiv in spatiul
public mediatic, desigur, prin practici discursive diferite, in functie de genul
mediatic, si anume talk-show, jurnal de stiri, documentar etc. (e.g., stiri succinte
referitoare la actualizarea la zi a numarului refugiatilor care tranziteaza sau se
stabilesc in Romania, date statistice despre politicile guvernului pentru sprijinirea
refugiatilor ucrainieni, iar, in cazul talk-show-urilor, focalizarea pe explicarea
tehnicd a operatiunilor de razboi de la o zi la alta, pe scenarii sau supozitii).

Conceptul de dispozitiv s-a dovedit astfel util pentru intelegerea performativitatii
media, a faptului cd media, agsa cum remarca Chouliaraki (2006, 46), nu poate fi
redusd doar la ,,text” si ,,imagine”, ci instituie un raport intre public si eveniment
(de cunoastere, persuasiune etc.) — un raport mediat simbolic, In functie de valori,
norme, simboluri.

Note

”’The apparatus is thus always inscribed in a play of power, but it is also always linked
to certain coordinates of knowledge which issue from it but, to an equal degree, condition
it. This is what the apparatus consists in: strategies of relations of forces supporting, and
supported by, types of knowledge” (Foucault, 1977, 196).

2Pentru o sinteza referitoare la utilizarea conceptului de dispozitiv in studiile media (in
cercetarile despre televiziune), a se vedea articolul fondator al Iui Noel Nel ,,Des dispositifs
aux agencements télévisuels (1969-1983)”, Hermes, 1999, 131-141.

3 Proiectul meu era de a demonstra ca discursul ca structurd frastica trebuie analizat
in raport cu dispozitivele de punere in scend, iar (diversele — n.m.) media m-au facut sa
descopar dispozitivele de punere in scend” (Charaudeau, 2016, 132).

4Instrumentul de cercetare prezentat aici continua cercetari anterioare: Beciu, & Lazar
(2024); Beciu et al. (2018); Beciu (2011, 2006).

5 Charaudeau, 1992.

¢Beciu, 2020.

7 Cf. https://www.antena3.ro/emisiuni/sinteza-zilei/, ,,Sinteza zilei s-a impus ca
emisiunea in care au loc cele mai importante dezvaluiri din actualitatea cotidiana”.
Disponibil la https://www.antena3.ro/emisiuni/sinteza-zilei/mihai-gadea-revine-nou-
sezon-exclusivitati-dezvaluiri-sinteza-zile-686492.html, ,,Un nou sezon de exclusivitati
si dezvaluiri Incepe la Antena 3 CNN, 1n fiecare seara, de luni pana joi”.

8”Tot ce trebuie sa stiti in caz de dezastru nuclear, ce trebuie sa faceti” (20.10.2022).

?Disponibil la https://www.antena3.ro/emisiuni/sinteza-zilei/mihai-gadea-revine-nou-
sezon-exclusivitati-dezvaluiri-sinteza-zile-686492 .html, ,,Marea asteptare se incheie! Cel
mai urmadrit jurnalist roman de ieri, de azi si de mane, Mihai Gadea, revine in forta!”.
Disponibil la https://www.antena3.ro/emisiuni/sinteza-zilei/mihai-gadea-sinteza-zilei-
antena-3-cnn-697992.html, ,Mihai Gadea revine cu Sinteza Zilei, astdzi, incepand cu
ora 21.00, doar la Antena 3 CNN. Un nou sezon de reportaje exclusive, de informatii de
breaking news si de analize ale unora dintre cei mai reputati experti si specialisti. Doar
aici!”.
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"De exemplu: ,,Dezvaluiri socante: cu ce au contaminat Marea Neagra, ingrijorarile
expertilor” (Antena3 CNN, ,,Sinteza zilei”, 19 mai 2022).

! Antena3 CNN, ,,Sinteza zilei”, 24 februarie 2022.

12Pentru incadrarea acestui rol discursiv al jurnalistului (si a ipostazelor aferente) intr-
una din tipologiile consacrate In domeniu referitoare la rolurile jurnalistului, a se vedea
Beciu, & Lazar (2024). Moderatorul subliniaza frecvent calitatea profesionala a echipei
postului de televiziune. De exemplu, referitor la razboiul ruso-ucrainean, moderatorul
elogiaza efortul jurnalistilor trimisi la fata locului, faptul ca jurnalistii postului de televiziune
sunt recunoscuti in comunitatea jurnalistilor: ,,JJurnalistii Antena 3 CNN, premiati pentru
relatdrile din zonele de conflict din Ucraina”. Disponibil la https://www.antena3.ro/video/
jurnalisti-antena-3-cnn-premiu-zone-conflict-ucraina-201550.html.

B Digi 24, ,,Jurnalul de seard”, 10 iulie 2024.

4 Digi 24, ,,Jurnalul de seara”, 28 martie 2023.

15 Digi 24, ,,Jurnalul de seard”, 10 iulie 2024.

16 Digi 24, ,,Jurnalul de seard”, 10 iulie 2024.
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